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Annotation. This article explores the theoretical and practical foundations of comic 

genres in Uzbek folklore based on linguistic play and improvisation. The study provides a 
scientific analysis of the etymological roots of oral art and its role in the formation of folk 
theater and dramatic performances. Furthermore, the gender characteristics of the genre, 
specifically the artistic and aesthetic nature of wordplay in female performances and the 
issue of subtext, are highlighted through the lens of international cultural heritage. 
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1960-yillarda oʻzbek folklorshunosligida oʻzbek folklorida askiya janrining 

spesifikasini tadqiq etishga bagʻishlangan birinchi tadqiqot ishlaridan biri 
R.Muxammadevning nomzodik dissertatsiyasi komik janrlardan biri askiyaning turlari, 
ularning oʻziga xosliklarini nazariy jihatdan asoslashga qaratilgan edi. Olim askiyaga 
bagʻishlangan tadqiqotida xalq milliy urf-odatlari, an’analari va qadriyatlarning xalq 
tarixida tutgan oʻrni borasida oʻrinli mulohazalarni bildiradi. 

Askiya soʻzining lugʻaviy ma’nosi borasidagi mulohazalarini oʻrganar ekan, hatto 
xalq askiyachilari ham askiya soʻzi qanday ma’no anglatishi borasida tushunchaga ega 
emasligini qayd etib oʻtadi va qadimiy qoʻlyozmalar, lugʻatlar (Muhammadgʻiyosiddin ibn 
Jaloliddin tomonidan tuzilgan “Gʻiyosul lugʻat”) asosida askiyaning “zakiy” soʻzidan 
olinganligi va zakiyo-askiya soʻzlari oʻtkir zehnlilik, tez tushina olishlik, ziyraklik, nozik 
fahmlilik kabi ma’nolarni anglatishi, uning talaffuz va yozuvda qay tariqa askiya shaklini 
olganligi borasidagi dastlabki filologik xulosalarni olgʻa surar ekan, askiyaning soʻz san’ati 
namunasi ekanligiga urgʻu beradi.  

R.Muhammadiyev dissertatsiya ishida askiyaning “Soʻzsiz askiya”, “Bir kishilik 
askiya” kabi turlari haqida ham ma’lumot beradi. Tadqiqotchining yozishicha, soʻzsiz 
askiyada askiyachining laqabi va uning xarakteridagi alomatlari harakatlar bilan 
ifodalanib, atrofdagilarning kulgisini qoʻzgʻaydi. Masalan, gʻilay laqabli askiyachi soʻrida 
choy ichib oʻtirganida, hazilkash doʻsti burun laqabli kishining kelayotganini koʻrib, 
soʻrining buchagiga borib oʻtirib oladi. Doʻstining hazilini tushungan burun laqabli kishi 
soʻrining burchagiga yaqinlashib choʻrttaga qoqilib ketganday dabdiraydi va 
yigʻilganlarning kulgisini qoʻzgʻaydi [9]. Koʻrinadiki, askiyaning tabiatida uning nafaqat 
verbal jihatdan, balki, harakat uygʻunligida ham kulgi qoʻzgʻash xususiyati mavjud. Bu 
esa, ogʻzaki dramalarning maydonga kelshida muhim omil boʻlib xizmat qilgan. 
Askiyachilarning omma oldida soʻz va harakat uygʻunligidagi qiziqchiligi davrlar oʻtishi 
bilan taraqqiy topib, ogʻzaki xalq teatrining maydonga kelishiga zamin hozirlagan.  
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Sa’atshunos M.Raxmonovning yozishicha, Turkistonda qiziqchilik juda qadim 
zamonlardan shakllangan boʻlib, hatto islom dinining kirib kelishi va diniy mafkura hukmron 
boʻlgan paytlarda ham xalq qiziqchilari tomonidan turli tomoshalar, soʻz oʻyinlari davom etgan. 
Qiziqchi va masxarabozlarning keyinchalik teatr truppalari tuzganligi ma’lum [11]. Askiyaning 
mimikaga asoslangan “soʻzsiz askiya” shakli, shuningdek, “Bir kishilik askiya” koʻrinishlarining 
xalq teatrining shakllanishiga ta’siri koʻproq boʻlganligini anglashimiz unchalik qiyin emas. 

Bir kishilik askiya ijrochisi boʻlgan shaxs oʻta soʻzga chechan, hammaga laqab 
taqaoladigan, davradagilarning savollariga topogʻonlik bilan javob qaytara oladigan zakiy kishi 
boʻladi. Bunday shaxslar keyinchalik yakka ijrodagi qiziqchilarning shakllanishiga asos boʻlgan. 
Hozirgi davrda Hojiboy Tojiboyev, Avaz Oxun kabi yakka qiziqchilarning omma oldida 
chiqishlari ayni bir kishilik askiya turining ijrochiligidan oʻsib chiqqan san’at turidir. Demak, 
qiziqchilik san’ati aslida askiya san’ati bagʻrida maydonga kelgan va bir kishilik askiya turidan 
oʻsib chiqqan hodisadir. 

“Oʻzbek dramaturgiyasi tarixi” asari mualliflarining yozishicha, “XX asr boshlarigacha 
oʻzbek xalq dramaturgiyasi asrlar qa’riga kirib boruvchi uzoq oʻtmishda ogʻzaki pesalar shaklida 
hukm surdi. Madaniyatimiz tarixi bilan rivojlanib kelgan bu san’at turi sinkritik aralash mohiyatga 
molik xalq teatri bilan bir butunlikda, ayniqsa, qiziqchilik va qoʻgʻirchoq teatrlari hamda turli 
ommaviy sayl-tomoshalar bagʻrida yashadi” [6]. Mualliflar tomonidan qayd etilgan sinkretik 
aralash mohiyatga ega xalq teatrining dastlabki koʻrinishlari deganda askiyachilarning guruh 
boʻlib sahnaviy tomosholarda, sayllarda oʻz repertuarlari bilan chiqishlari nazarda tutilgan. Xalq 
teatridagi aktyor – bir kishi boʻlishi, uning oʻta hozirjavobligi, zukkoligi, muayyan hikoyani 
obrazli, qiziqarli qilib yuqori badiiy boʻyoqdorlikda ifodalay olishi kabi belgilarning yakka 
qiziqchi yoki bir kishilik askiya ijrochisining mahorat belgilariga mos kelishi ham fikrimizni 
dalillaydi.  

R.Muhammadiyev askiyaning she’riy usuli borasida ham batafsil toʻxtalib oʻtadi. 
Askiyaning bu turi odatda hamma tanish boʻlgan she’r yoki qoʻshiqning misrasini olib askiyachilar 
tomonidan vazn va qofiya qonuniyatlarini saqlagan holda davom ettirish, unga ijodiy mantiqiy 
kulgili bardavomlik bagʻishlashdan iboratdir. Askiyaning she’riy usuli hozirda Fargʻona vodiysi 
askiyachilari repertuarida ham uchrab turadi. Shuningdek, taniqli qiziqchi Zokir Ochildiyev 
repertuarida kuzatiladi. 

Oʻzbek teatr san’ati tarixini yirik tadqiqotchisi M.Qodirov oʻtkan asrning 70-yillarida xalq 
teatrining tarkibiy qismi sifatida askiya san’ati borasida ham tadqiqotlar olib borgan. San’atshunos 
olim: “Xalqning badiiy soʻz san’ati boʻlgan askiya ham oʻzining bir qator sifatlari bilan 
masxaraboz va qiziqchilar teatriga yaqin turadi, biroq uning turi emas. Askiya oʻzining qanday 
xususiyatlari bilan masxarabozlik va qiziqchilikka yaqin turadi? Birinchidan, oʻzining savol javobi 
bilan, ikkinchidan, askiyachining oʻz javobida raqibining fe’li, sarguzashti, qiyofasini 
intonatsiyalar va ayrim mimik harakatlar orqali gavdalantirishga intilishi bilan. Fargʻonada har 
qanday masxaraboz va qiziq askiya san’atidan xabardor boʻlgan. Askiya ularni chiniqtirgan, soʻz 
xazinasini boyitgan. Zotan askiya – soʻz va kulgi san’ati. Soʻz va kulgi masxaraboz va qiziqlar 
faoliyatida ham muhim oʻrinni egallaydi”, – deb yozadi [7].  

 Oʻtkan asrning ikkinchi yarmidan boshlab kichik-kichik ilmiy tadqiqotlarni kulgi va hazil 
bilan bogʻliqlikda olib tadqiqotlar borgan falsafa fanlari nomzodi A.N.Luk zukkolik va hazil bilan 
bogʻliq folklor janrlarini turli aspektlarda oʻrganishga keng e’tibor qaratdi. Xususan, Aleksandr 
Lukning [8] kulgi va hazilning falsafiy-psixologik jihatlarini yoritishga qaratilgan ilmiy 
kuzatishlari Gʻarbda ancha shov-shuvlarga sabab boʻldi. Olimning avlodlari tomonidan uning 
e’lon qilinmagan qoʻlyozmalari, chop etilmagan maqolalari 2017-yilga kelib axbor ommasi 
e’tiboriga havola qilindi. A.Luk san’atning turli sohalarida yumor va zukkolikning oʻrni borasida 
kuzatishlar olib borgan. Folklordagi yumor shaxsning xarakterini belgilashi va tinglovchilarning 
ruhiyatiga ijobiy ta’siri borasida asoslangan ilmiy xulosalarini qoʻlga kiritadi [8]. 

Rus xalqida ham yumor zukkolik va hozirjavoblik bilan uygʻun holda uchraydi. 
M.Churmayevaning fikricha, zukkolik dastlab hozirjavoblik koʻrinishida maydonga kelib jamiyat 
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taraqqiyotining ilk davrlaridan to XVIII asrgacha xalq orasida keng tarqalgan va xalq ogʻzaki 
ijodida oʻziga xos koʻrinishda namoyon boʻlgan [12]. Zukkolik, hozirjavoblik hazilning ajralmas 
tarkibiy qismidir. Oʻzbek folkloridagi askiya, latifa va lof kabi komik janrlarda ham zukkolik va 
hozirjavoblik ijrochining mahoratini belgilab beruvchi muhim omillardan hisoblanadi. 

J.Mereditning fikricha, arab Sharqi xalqlarining eng noyob moʻ’jizalaridan biri hazil 
boʻlib, xalq oʻz orzu istaklari va niyatlarini Xoʻja Nasdiriddin obrazi orqali ifodalaydi [1]. 
Musulmon xalqlarida kulgi qoʻzgʻashda Xoʻja Nasriddinning zukkoligi, donoligi va hozirjavobligi 
uning xatti-harakatlari, nutqi vositasida ifodalanadi. Latifalarda bosh qahramon Xoʻja 
Nasriddinning hozirjavob nutqida tanqid va masxara ochiq ifodalanadi. Askiyada soʻzning tag 
ma’nosida tanqid ham, kinoya ham, oʻxshatish ham boʻy koʻrsatadi. Askiyada kulgi qoʻzgʻash 
uchun qoʻllanilgan soʻzning dastlabki ma’nosi toʻgʻri ma’no anglatgan holda uning yashirin 
ma’nosi insonning ong osti hislarini uygʻotadi. Taniqli folklorshunos J.Eshonqul oʻzining folklor 
asarlarining ruhiy tahlil metodiga bagʻishlangan bir tadqiqotida toʻgʻri takidlaganidek, “ong osti 
hislari insonni hamisha poeziya bilan, tabiat bilan yaqinlashtirib turadi, unda ijodiy hissiyot 
tugʻdiradi” [13]. Mana shu ijodiy hissiyot tinglovchilarning tasavvurida yashirin komik kartinani 
hosil qilganligi sababli kulgi hosil boʻladi. Askiyaning asl mohiyatini anglash uchun uning 
ijtimoiy, ruhiy, badiiy-estetik vazifalarini tushunishga harakat qilishimiz, buning uchun 
psixoanalitik tahlil qila olish malakasiga ega boʻlishimiz ham zarur. Latifalarda ham tinlovchi epik 
qahramonning zukkolik bilan tutgan tutimiga, qaytargan javobiga qoyilqolish bilan birga 
tinglovchining ong ostida oʻziga xos falsafiy mushohada uygʻonadi. Nasriddining latif javobidagi 
mantiqni, uning suhbatdoshiga bergan “mantiqiy zarbasi”ni anglaydi va pirovard natijada kulgi 
maydonga keladi. 

V.Y.Propning tushuntirishicha, kulgi ong osti hislarining koʻzga koʻrinmas qobigʻida 
yashiringan boʻladi. Favqulotda hosil boʻlgan tushuncha –tasvir kulgining maydonga kelishiga 
sabab boʻladi [10]. Shuningdek, olim yumoristik asar ijrochilarining tashqi koʻrinishlari yoki 
komik holat tasvirlayotgan makonning koʻrinishi ham kulgili boʻlishi borasida ham oʻz 
mulohazalarini bildiradi. Askiyada ham ijrochilarning tashqi qiyofasi, harakatlari (soʻzsiz 
askiyada), tasvirlanayotgan narsaning tag ma’nodagi qiyofadoshining tasavvurga kelishi komik 
holatni hosil qiladi. Askiya funksional va semantik jihatdan jahon xalqlari folklorida mavjud 
satirik va yumoristik janrlar bilan mushtaraklik kasb etsa, ijro oʻrni va ijro uslubiga koʻra oʻziga 
xoslikka egadir. 

Demak, oʻzbek va rus komik folklor janrlarini oʻrganilishi tarixi XX asr boshlaridan paydo 
boʻlgan. XX asrning boshlarida xalq ijodiyoti namunalarini toʻplash va ommalashtirishga boʻlgan 
intilishlar komik folklor janrlarining poetik hosisa sifatida oʻziga xosliklarini filologik tadqiq etish 
muammosini kun tartibiga qoʻydi. Natijada, Rossiyada XX asrning ikkinchi dekadasidan asosiy 
tadqiqotlar e’lon qilina boshlagan boʻlsa, Oʻzbekistonda 1930-yillarda komik folklor janrlarini 
toʻplashga e’tibor berila boshlandi. Oʻzbek folklorshunosligida komik folklor janrlariga 
bagʻishlangan monografik tadqiqotlar 1961- yilda R.Muhammadiyevning nomzodlik 
dissertatsiyasidan boshlangan boʻlsa, asrning 70-yillarida latifalar poetikasiga bagʻishlangan 
F.Yoʻldoshevaning tadqiqoti, XXI asr boshlaridan bunga qadar askiya, poetikasi, latifalar 
tipologiyasi lof folklor janri sifatida yangi avlod tadqiqotchilari tomonidan yangicha aspektda 
oʻrganilmoqda. 

Xullas, komik folklor janrlarining ilmiy jamoatchilik tomonidan oʻrganilishi borasidagi 
kuzatishlarimiz natijasida quyidagi xulosaga keldik: 

Jahon fanida semantik va funksional jihatdan askiya bilan mushtarak boʻlgan janrlar ham 
asosan oʻtkan asrning ikkinchi yarmidan boshlab ilmiy jamoatchilikni qiziqtira boshladi. Rus va 
Gʻarb olimlari kulgiga asoslangan folklor janrlarining ijtimoiy, psixologik va lingvistik jihatdan 
oʻrganish ishlarini amalga oshirdilar; 

Komik folklor janrlari: satirik va yumoristik folklor janrlari pedagogik nuqtai nazardan na 
oʻzbek folklorida, na jahonning boshqa biror xalqi olimlari tomonidan oʻrganilgan emas, Xolbuki 
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askiya, latifa, lof va boshqa yumoristik janrlarning didaktik, sotsiologik xususiyatlarini ham ilmiy 
tadqiq etish maqsadga muvofiq keladi.  

Oʻzbek folklorida kulgiga asoslangan askiya, lof, latifa janridagi asarlar mantlarini 
psixoanalitik tahlil qilish masalasi ham folklorshunoslikda hozirga qadar amalga oshirilmagan. 
Garchi Gʻarb va Yevropa folklorshunosligida komizm va komik janrlarga boʻlgan struktural, 
psixoanalitik yondoshuvlar asosida allaqachon e’tiborga molik tadqiqotlar yaratilgan.  

Oʻzbek folklorida loflarni mustaqil folklor janri sifatida tadqiq etgan D.U.Mixliyevaning 
qayd etishicha: “Lofdagi mubolagʻali hozirjavoblik, raqib fikridan kelib chiqib oʻsha fikrni 
boʻrttirish bilan bahslashayotgan tarafdan ustun kelish holatlari askiya, latifalar ijrosida juda qoʻl 
keladi. Bunda askiyachi ham, masxaraboz ham loflardan erkin foydalanib, vaziyatdan chiqib 
ketadi. Lof ham kulgi san’ati janrlari boʻlmish askiya, latifa kabi alohida mustaqil janrdir” [2]. 
Koʻrinadiki, lofda ham kulgi qoʻzgʻash muhim omillardan biri sifatida ahamiyatga ega. Lofda 
skrip akskiya va latifalardan farli oʻlaroq oʻta kuchli mubolagʻa asosida maydonga keladi. Ayni 
shu ikki suhbatdosh nutqidagi mubolagʻador tasvir, voqelikni boʻrttirib tasvirlash, tinglovchi 
tomonidan tasvirlangan voqeaga mutlaqo ishonch yoʻqligi bu janrdagi asarlarning ijrochisi 
faqatgina kulgi qoʻzgʻash, tinglovchiga yaxshi kayfiyat bagʻishlashni oʻz oldiga maqsad qilib 
qoʻyganligidan dalolalat beradi. 
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