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Abstrakt. Mazkur maqola, “Majolis un-nafois” asosida, Navoiy va Husayniyning o‘zaro
adabiy ta’siri, adabiy hamkorlik va maslakdoshlik maqomini yoritishga bag‘ishlangan. Do'stona
munosabatlarning ijodiy shakllanish va takomillashuvdagi ahamiyati belgilangan.
ljodkorlarning tafakkur va ifoda uyg‘unligi hamda o‘ziga xosligi talgin etilgan. Mahorat
qirralari aniqlangan. Qo'yilgan masala ularning nazira hamda tatabbulari orqali ochib
berilgan.

Kalit so‘zlar: nazira, irfoniylik, tasavvuf, tarjeh, an’ana va yangilanish, adabiy jarayon,
raviy, qofiya, badiiy san’atlar.

LITERARY INFLUENCE AND RENEWAL OF POETICAL THOUGHT

Abstract. This article examines the mutual literary influence between Alisher Navoi and
Husayni, as reflected in Navoi’s Majolis un-nafois, with a focus on their literary cooperation and
friendship. The study highlights the significance of their personal and professional relationship
in fostering their creative growth and enhancing their works. It explores the harmony in thought
and expression between the two poets, while also emphasizing their individual originality. The
article identifies the limits of mastery in their respective literary contributions and explores the
key questions raised through their observations and mutual influence.

Keywords: nazira, irfan, tasawwuf, tarjeh, tradition and renewal, literary process, rawi,
qafiya, artistic arts.

“Majolis un-nafois” XV asr adabiy jarayonining ko‘zgusidir. Unda Navoiy,
davrining 459 allomasi gqatorida, Husayniy ijodiga ham alohida e’tibor qaratgan. Asar
tarkibidagi sakkiz majlisdan so‘nggisi to‘ligligicha unga bag‘ishlangan. Asarning
yaratilish magsadidan kelib chiqib, majlisda, asosan, Husayniyning ijodkorligi bilan
boglig masalalar yoritiladi. Muallif qo'yilgan muammoni keng gamrovda,
adabiyotshunos olim sifatida nazardan o‘tkazadi. Qadrdon do‘sti ijodiy faoliyatining
o‘ziga xos, noyob xususiyatlarini, betakror g‘aroyibliklarini ochib beradi.
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Navoiy “Majolis un-nafois”da Husayniy g‘azallaridan olingan 166 baytni tahlil
etadi. Ular asosida Husayniy she’riyatining fasohatini yoritib beradi. Uning devon
tartib bergani, asarlari ko‘pligi va mahorat bilan yozilgani haqida so‘zlar ekan, har
g‘azalidan bir matla’ keltirganini ta’kidlaydi: “Ul hazratning xo'b ash’ori va marg‘ub
abyoti bag‘oyat ko‘ptur va devon ham murattab bo‘lubtur. Devon ibtidosidin bunyod
qilildi va har g‘azaldin bir matla’ yozildi [1: 1997, 174]. “Majolis un-nafois”ning 1498
yilda yakunlanganini hisobga olsak, shu davrgacha Husayniy 166 ta g‘azal yaratgan
ekan, degan xulosaga kelish mumkin. Chunki asarda Navoiy arab alifbosining 28
harfini va ularga mos tarzda, g‘azal baytlarini tartib bilan keltiradi.

Husayniy asarlari kiritilgan qo‘lyozmalarda g‘azallari turli miqdorda jamlangan.
Ayrim bayozlarda 1-2 ta g‘azal bilan cheklaniladi. Eng ko‘p miqdorda 126, 145, 151
tagacha g‘azallarni uchratamiz. Husayniy devoni shu paytgacha 4 marta xorijda chop
etilgan [1926 itun, Bokyna; 1946 iun Uctanobynga; 1968 itun Adronuctouga; 2012
“un Hcranbynpal. Boku nashriga 128 ta, Afgoniston nashriga esa 204 ta g'azal
kiritilgan. O‘zbekistonda esa 6 marta nashr etilgan [1928-yil Fitrat tomonidan “O‘zbek
adabiyoti namunalari”da; 1941-yil “O‘zbek adabiyoti tarixi xrestomatiyasi; Hodi Zarif
tomonidan tayyorlangan “Navoiy zamondoshlari”da; 1959 yil “O‘zbek adabiyoti”
xrestomatiyasida; 1968 va 1991 yillar S. G‘aniyeva tomonidan; 1995-yil A.Erkinov
tomonidan nashr etildi; 2016-yil H.Jo‘rayeva tomonidan yig'ma-qiyosiy matn
tayyorlandi]. Mazkur nashrlarda 31, 39, 56, 102, 133, 202 ta g‘azal mavjudligini
kuzatamiz. Nashrlarda asosan 4 ta - g‘azal, muxammas, ruboiy va fard janridagi asarlar
kiritilgan. Hozirgacha ilmga ma’lum asarlarining eng ko‘pi Afg‘oniston nashrida (204
g‘azal, 2 muxammas, 6 ruboiy, 6 fard, 1 forsiy g‘azal, 1 forsiy ruboiy). Erkinov nashri
ham shunga asoslangan. Unda 202 ta g‘azal bor. Yig'ma-qiyosiy [[leBonu CynToH
XycaiH Boiikapo, 2016] matnda ham 202 ta g‘azal, 2 muxammas, 7 ruboiy va 7 fard
mavjud.

Sharq mumtoz adabiyoti an’anaviy adabiyot. Uning muhtashamligi ham shunda.
Chunki ildizdan wuzilmay turib, yangilik yaratish mahorat talab etadi. Ulug'
shoirlarimizning asarlaridagi kashfiyotlar ana shu an’anaviylik zaminida namoyon
bolgani bilan ham qadrlidir. Ular ma’no, obraz, badiiy tasvir va so‘zlarning
jilolantirilishi vositasida yuzaga chiqadi. Bu borada, ayniqgsa, taxmis, tasdis, nazira,
tatabbu’, tazminlarning ahamiyati katta. Navoiy “Majolis un-nafois”da Husayniy
mahoratini belgilar ekan, ijodining quyidagi turli girralarini aniqlash yo‘lidan boradi:

1. G‘azallarining mazmun va ma’no qamrovi.

2. Naziranavislik va tatabbunavislik mahorati.

3. Asarlaridagi qofiya va radiflarning qo‘llanilish tizimi.

4. Badiiy san’atlardan foydalanish uslubi.

5. Turkiy she’riyatga olib kirgan yangiliklari.

6. Adabiy jarayonga ijodiy munosabati.

Navoiy Husayniy ijodini yuqoridagi tasnif asosida baholab, barcha yutuqlarini
dalillab beradi.

Uning ko‘plab shoirlarga, jumladan, o‘zining ham bir nechta g‘azaliga naziralar
bog‘laganini ta’kidlaydi. Ulardan biri,

Tig‘ila ko'ksimni qilding zaxm, ey siymin badan,

Qoni turmaydur deb ul zaxm uzra kuydurdung tugan [1, 1997, 192],

bayti bilan boshlanuvchi g‘azaldir. U haqda Navoiy katta mehr bilan so“zlaydi:
“Bu matla’ faqirning bir matlai muqobalasida tushubturkim, agar burunroq aytilmish

178



bo'lsa erdi, faqir hargiz o’z matlaimni aytmag‘ay erdim. Aytmish bo‘lsam ham, bitmagay
erdim” [1, 1997, 192].

Navoiy “mening” radifli g‘azaliga javob tarzida yozilgan asarning ham yuksak
mahorat bilan yaratilganini tan oladi: “Bu faqirning bir g‘azaliga bu g‘azal javob voqe’
bo‘lubturkim, ozum insof yuzidin mu'tarifmankim, andin yuz martaba ortuqroq
tushubturkim:

Tushgali hajringda, ey sarvi gulandomim mening,
Ne ko‘zumda uyqu bor, ne jonda oromim mening” [1, 1997, 186].

Yana biri “ko'ngul” radifli g'azaliga bog‘langan naziradir. Navoiy uni baholar
ekan, o‘zining davrda mashhur g‘azalidan ham ustun qo‘yib ta'riflaydi: “Bu faqirning
mashhur matlaig‘akim, javob voqge’ bo‘lubtur, ammo yuz martaba ondin ravonroq va
yaxshiroq voqe’ bo‘lubtur:

Chun junun zanjirig‘a bo‘ldum giriftor, ey ko‘ngul,
Bo‘lg‘asen men telba holidin xabardor, ey ko‘ngul” [1, 1997, 189].

Navoiy “Majolis un-nafois”da Husayniy ijodiga obyektiv baho berish yo‘lidan
borganini his qilamiz. Bunday xulosaga kelishimizga asos beruvchi dalillarni asarda
ko‘plab uchratamiz. Jumladan, muallif,

Hijronning o'ti jismi zorim qildi kul, ey yor, bil,
Gar bino qilsang mazorim, tarhin ul kul birla qil [1, 1997, 189].

bayti haqida so‘zlab, hayratlanarli voqeani eslaydi: “Bu g‘arib xayoldurkim,
Sulton Sohibqironning xotirlarig’a kelibdur va nazm ahliga zohir qilib erdilarkim,
aytsunlar, barcha ayttilar. Ammo hech qaysi ul hazratcha ayta olmadilar” [1, 1997, 188].

Mumtoz adabiyotda hijron iztirobi turli obrazlar, rang-barang ifoda usullari va
badiiy vositalar yordamida tasvirlanadi. Ammo Husayniy qo‘llagan “kul” obrazi
mazkur ruhiy holatni mukammal, chuqur va yangicha ifodalab bera oladi. Unda tashqi
manzaradan tashqari, oshiq tuyg‘ularining botiniy sarhadlari ham yoritiladi. Bu esa U
haqdagi Navoiy fikrlari asosli ekanligini ko‘rsatadi.

Kiprik mumtoz adabiyotda keng qamrovli ma’'nolarni ifodalaydi. U majoziy va
irfonily mohiyatni yoritishga xizmat qiluvchi obraz. Husayniy mazkur an’anaviy
obrazga oziga xos yondashuv orqali, go‘zal va noyob mantigni yuzaga chigarishga
erishadi:

Kirpikimdin, ey ko‘ngul, har dam ganotlar soz qil,

Hajr dashtidin visoli ko'yiga parvoz qil [1, 1997, 189].

Ko‘ringanidek, kiprikka bunday nuqtayi nazardan yondashish Husayniyning
nodir badiiy xayolot olamidan dalolat beradi. Navoiy bejiz shoir do‘stining “g‘arib
xayolot”iga e’tiborni qaratmaganini anglaymiz. Yuqoridagi baytlarning noyob topilma
tarzida aytilgani, obrazlarga yangicha nuqtayi nazardan yondashilganidan Kko‘rinib
turibdiki, Navoiyning bahosida zarracha ham mubolag‘a yo‘q.

“Majolis”da Husayniyning Hofiz Sheroziy, Yaqiniy, Lutfiy kabi ko‘plab shoirlarning
asarlariga naziralar bog‘lagani haqida ham ma’lumotlar bor. Xususan, Lutfiy XV asr
adabiyotida alohida o‘rin tutgan. Uni barcha shoirlar, Navoiy ham o‘ziga ijod yo‘lida ustoz
deb bilgan. Shoirlik iste’dodi tan olinib, buyuk ehtirom bilan unga “malik ul-kalom”

magomi berilgan.

Navoiy “Majolis”da Lutfiy ijodi bilan bog‘liq ko‘plab jarayonlarni oydinlashtirgan.
Ayrim g‘azallarining yaratilish tarixi hagida ma’lumot bergan. Asardan Husayniyning
Lutfiy ijodiga munosabati, uning asarlariga bog‘lagan naziralari, ijodiy takomilida
ustozning tutgan o‘rni borasida ham xulosalarga ega bo‘lamiz. Aynigsa, “ustina” radifli
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g‘azalning yaratilish tarixi davr adabiy jarayoni, ijodkorlarning o‘zaro munosabati, adabiy
ta’sir va ijodiy takomil masalalarini yoritishga xizmat gqilgan. Navoiy ustozi Lutfiy
mahoratini yuksak baholagani holda, “ustina”g‘azalining,

Ey gading to‘biyi jannat xaddi gulgun ustina,

Ko‘rmadi davron seningdek oy gardun ustina [Jlyrui. 1965, 233] [1, 1965, 233],

deb boshlanuvchi matla’ bayti hagida ayrim tanqidiy mulohazalarini ham bayon

etadi: “Nechunkim, Mavlono yuzni jannatg‘a tashbih qilibdur va ani to‘bi ustiga e’tibor
qilibdur va bu bag‘oyat yiroqtur. Bovujud bu ikki misrai bir-biriga marbut emas” [1,
1997, 198].

Husayniy ham ustozning betakror va noyob ijodini qadrlaydi. Unga ehtirom ramzi
sifatida mazkur g‘azalga nazira bog‘laydi. Asarni qayta ishlaydi. Yanada takomillashtiradi.
Navoiy nugson sifatida ko‘rsatgan matladagi holatlarga o‘zgacha yondashadi:

Aytqoy, sarv uzra gul payvand qilmish bog‘bon,
Kimki korsa orazing, ul qaddi mavzun ustina [2, 2016, 131].

Husayniy tasvirni hayotga yaqinlashtiradi. Mahbuba qaddi va yuzini bog‘bonning
sarvga gulni payvand qilish holati bilan bog‘laydi. Shoir mahorati shunda ko‘rinadiki, u
asarga bogbon obrazini olib kirishi bilan uni ham hayotga yaqinlashtiradi, ham teran
botiniy ma’no bag‘ishlaydi. Bunda u mumtoz adabiyotning ramziylik xarakteridan
foydalanib, bog'bon obrazining ramziy ma’nosini ham nazarda tutadi. Mahbubaning
go‘zalligini Azal yaratuvchi mahoratiga, uning qudrati mahsuli ekanligiga ishora qiladi.
Husayniy Navoiy fikrini inobatga olib, Lutfiy qo‘llagan obrazning yangi va mukammal
talqinini yaratadi.

Lutfiy g‘azalining maqta’ bayti shoirning timsol qo‘llashdagi o‘ziga xosligini
namoyon etadi:

Gar vatan Lutfiy ko‘zunda tutmading, yo‘qtur ajab,
Ev qo'pormog’liq erur dushvor Jayhun ustina [1, 1965, 233].

Hajr ko‘yida oshiq ko‘z yoshining Jayhun kabi daryo bo‘lishi ma’lum tasvir. Ammo
Lutfiy mahbubaning oshiq ko‘zi mardumida makon tutmasligini Jayhun ustida vatan
qurishning ilojsizligi bilan bog‘laydi. Bu esa an’anaviy ifodaning yangilanishiga asos
bo‘ladi. Shoir tasvirida manzara kengayadi. Tasvir obyektining kengayishi o‘z-o‘zidan
asar qahramonlarining ruhiy holati tasvirini ham teranlashtiradi.

Husayniy yaratgan maqta’ bayt ham noyobligi bilan ajralib turadi. Unda shoirning
ijjodiy laboratoriyasi yanada yagqqolroq namoyon bo‘ladi:

Seli ashk ichra Husayniy chun ko‘runmas istamang,
Kim ko‘rungay tushsa bir xoshok Jayhun ustina [2, 2016, 131].

Lutfiy maqtasida oshigning vaslga yetolmasligini hayotiy asos bilan dalillagan.
Husayniy esa maqsadga erisholmaslikni mahbubaning oshigni nazarga ilmasligi bilan
bog‘laydi. Lirik gahramon xokisor, nazarnogir. Uning, hatto xas-xashakchalik ham qadri
yo‘q. Jayhun ustiga tushgan xas ham ko‘rinadi. Ammo oshiq nazardan chetda. U oz
maqomidan qanoatlanmaydi. Ko‘rinadiki, Lutfiyning hayotiy zaminga asoslangan g'azali
Husayniy qalamida yanada charxlanadi. Hayotiylik bilan parallel ravishda irfoniy
ma’nolarga ishoralar ham yetakchi mavqega ko‘tarila boshlaydi.

Sharq mumtoz adabiyoti an’anaviy adabiyot. Unda barcha yangilik va taraqqiyot
an’ana zamiridan o‘sib chiqqan. Hatto turkiy adabiyotga xos qofiyalanish tizimi, qofiya
uchun qo‘llangan so‘zlar ko‘lamida ham an’anaviylikka amal qilingan. Qofiya asosini
tashkil etuvchi asosiy - raviy harfining qo‘llanishida ham o‘ziga xos an’ana ustuvorlik
qilgan. Noan’anaviy so‘zlar yoki harflar tizimidan foydalanish ham ijodkorning o‘ziga
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xosligi va yangiligini belgilashga xizmat qilgan. Shu sababli ham Navoiy Husayniy
mahoratini baholar ekan, turkiy adabiyotda she’r aytilmagan yoki kam aytilgan harflar
qo‘llanilgan qofiyalar tizimining olib Kirilishini ham, shoirning yangiligi, ijoddagi
kashfiyoti sifatida baholaganining guvohi bo‘lamiz. Jumladan, Navoiy “Sod” harfi bilan
yakunlangan qofiya tizimi borasida quyidagicha so‘zlaydi: “bu harfda dag'i turkigo'’y
fasohatshiorlar varaq yuziga qalam surmaydurlar va hech nav’ nazm arog‘a
kelturmaydurlar:

Ey ko'ngul, bo‘lsang vafosiz dilrabolardin xalos,

Shukr qil, bo‘lg‘on kishi yanglig* balolardin xalos” [1, 1997, 183].

“Turkigo’y balog‘atosorlar bu harfning (“Zod” -1.A.) ham tarkin tutubturlar va
hech nav’ nazmg‘a jilvai zuhur bermay o‘tubturlar”, “Turk kalomining malik ul-kalomlari
bu harfda (“To” - L.A.) dag'i takallum tuzmaydurlar va kalima nazm haysiyatidin
varaqda ko‘rguzmaydurlar”, “Bu harf (“Zo”- 1.A.) hamul jumladindurkim, turk tilining
shirinash’or va shakarguftorlari dushvorlig‘i jihatidin mutlaq taarruz qilmaydurlar”,
deya turkiy she’riyatda qo‘llanilmagan yoki kam ishlatilgan ayrim harflar raviy
vazifasini bajarib kelgan, Husayniy she’riyatidagi yangicha qofiya tizimiga alohida
e’tibor qaratadi.

Ungacha qo‘llanilmagan qofiyalarga urg‘u beradi. Xususan, Husayniyning
“nihon” radifli 3 ta g‘azal yozgani va ularning har biri yuksak mahorat namunasi
ekanligini ta’kidlaydi: “Manzurning xat va zulfida bu uch matladurkim, bir-biriga javob
voqe’ bo‘lubtur. Qofiya va radifi ul hazratning bu fanda mujtahid tab’ining ixtiroidur” [1,
1997, 194].

Matlalar bilan tanishganimizda, hagigatan ham, betakror va go‘zal ixtironing
guvohi bo‘lamiz:

Zulfi ichra bel, xat ichra la’li xandondur nihon,

O'ylakim, jondur nihon, ham rishtai jondur nihon [1, 1997, 195].

Baytda zulf, bel, xat, lab (la’l) an’anaviy obrazlari ishtirok etgan. Bular yangi
obrazlar emas. Ammo ularga yondashuvning o‘zgachaligi obrazlarning yangilanishiga
xizmat qilgan. [jodkorning butun digqati bel va labga qaratilgan. Labning jonga,
belning ingichkaligi ipga qiyoslanishi an’ana. Ammo shoir mavjud fikrni o‘zgacha ifoda
yo‘sinini qo‘llash orgali yangilaydi. O‘quvchini hayratlantira oladi. Buni tanosub,
tashbeh, laff va nashr san’atlarini qo‘llash orqali amalga oshiradi. Labning jonga,
belning ingichkaligini jonning tomiriga o‘xshatar ekan, kitobat san’atini ham qo‘llaydi.
Ya'ni “jon” sozining yozilishida, o‘rtada keluvchi “alif” ham nazarda tutiladiki, bu
Husayniyning so‘zlarni tanlash, anglash va qo‘llash mahoratining noyobligidan,
betakrorligidan dalolatdir.

Aynigsa, “nav’” so‘zi radif sifatida qo‘llanilgan g‘azalini Navoiy yuqori baholaydi:
“Bu qofiya va radif hazrat Sulton Sohibqironning ixtiroidurkim, hech nazm aytilmaydur
va hech devonda bitilmaydur:

Ohkim, hijron o‘tidin kuydi jonim o’zga nav’,

O'rtadi ofoqni o‘tluq fig‘onim ozga nav’” [1, 1997, 184].

Bu kabi misollar Husayniy she’riyatda kashfiyotlar qilish yo‘lidan borganligini
ko‘rsatadi. U o‘zining mazkur yo‘li bilan adabiy muhitdagi ijodkorlarga ibrat bo‘ladi.
Navoiy uning bu xizmatini alohida ta’kidlaydi: “Bu she’rning qofiyasidin so‘ngra “atv
vovin” kalimaning asli harfi o’rnig‘a tutulub g‘arib ixtiro* qilibdur:

Ey jafo tigi, kelib majruh ko ‘ksumni yoru,

Qo‘lyalang aylab solib haryon ichimni axtaru” [1, 1997, 196].
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Navoiy Husayniyning mazkur o‘ziga xosligini “ixtiro” deb ataydi. Keyinchalik o‘zi
ham undan ta’sirlanib, xuddi shunday usulni oz ijodida qo‘llab bir g‘azal yozadi.
Mazkur g‘azal shoirning “Favoyid ul-kibar” devoniga kiritilgan. U saboga murojaat etib,
sargardon, ovvora-yu sarson ko‘nglini topishni iltijo etayotgan oshiq tilidan yozilgan
quyidagi matla’ bilan boshlanadi:

Ey sabo, ovvora ko‘nglum istayu har yon boru,

Vodiy-u tog‘-u biyobonlarni bir-bir axtaru [5, 1989, 192].

Bu holat Navoiy va Husayniyning ijod olamida bir-biri bilan ganchalik
mushtarak ekanligini, bir-biridan ilhomlanib turkiy adabiyot takomiliga hissa
go‘shganini ko‘rsatadi.

Navoiy Husayniy she’riyatiga baho berar ekan, badiiy san’atlardan foydalanish
mahoratiga ham alohida e’tibor qaratadi. Husayniy she’riyatida ko‘plab badiiy
san’atlardan mahorat va o‘rnida foydalanganini misollar bilan dalillab beradi.
Mukarrar, tashbeh, takrir, tamsil, tajohil ul-orifona, tajnis kabi san’atlar qo‘llanilgan
nodir matlalarni tahlil etadi va yuqori baholaydi. Husayniy ijodida qo‘llanilgan
so‘zlarning rang-barang jilolarini kashf etadi.

Navoiy ma’lumotlaridan Husayniyning badiiy san’at qo‘llash uslubi o‘ziga
xosliklarga ega ekanligini anglaymiz. Shoir ulardan foydalanib, noyob va yangi obrazlar
yaratadi. Mavjud obrazlarga o‘zgacha nuqtayi nazardan garab, yangiliklar topadi. O‘zga
shoirlarda uchramagan topilmalarni kashf etadi. Mazmunni o‘zgacha mantiq va rakurs
asosida ifodalaydi. Oddiy an’anaviy qoliplardan foydalanmaydi. Jumladan, bir g‘azalida
qo‘llangan tajnisni talgin etar ekan, Navoiy o‘z hayratini izhor etib, shoir iste’dodiga
tan beradi: “Yuz davrida “qiron” ta’rifida... voge’ bo‘lubtur, tajnis rioyat qililibdurkim,
bu nav’ shirin va rangin va xush tartib 0z voge’ bo‘lmish bo‘lg‘ay:

Ul quyoshkim, oy yuzining davrida qilmish qiron,

Barcha mahvashlar arosida erur sohibgiron” [1, 1997, 192].

Ma'lumki, mumtoz adabiyotda mahbuba yuzi ba’zan quyoshga, ba'zan oyga
giyosan ta'riflanadi. Husayniy esa, mazkur baytda adabiyotni ilm-fan bilan
uyg‘unlashtiradi. O‘zining ilmiy bilimlarini adabiyot bilan birlashtiradi. Va chuqur
mantiqqa ega, yangicha tasvirni yaratadi. Lug‘atlarda “qiron” so‘zi “ikki sayyora
yulduzning bir burjda to‘gqnashuvi, birlashish, yaqginlashish, to‘qnashish” ma’nolarida
izohlanadi. Ya'ni birinchi misrada mahbuba yuzi ham quyosh, ham oyning go‘zalligini
o‘zida mavjlantirganini va buning sababini shoir tabiiy hodisa bilan izohlaganini
ko‘ramiz. Ikkinchi misrada esa shoir obrazga yanada yangicha yondashadi. Yangilikni
“sohibqiron” so‘zi orqali namoyon etadi. Lug‘atlarda uning ma’nosi “jahongir va ilmi
nujumda ikki sayyora bir-biriga to‘qnashgan paytda tug'lgan bola” ma’nolarida
izohlangan. Shoir “Qiron va sohibqiron” so‘zlari bilan tajnis san’atini yaratib, majoziy
ma’noga chuqur irfoniy ma’noni ham singdirib ifodalashga erishadi. Navoiy bejiz 0z
fikrida baytning ranginligiga e’tibor garatmagan. Rangin so‘zi “tovlanib turuvchi,
rangdor” ma’'nolariga ega. Bu faqat, she’rdagi shakliy go‘zallik emas, balki ma’no bilan
bogliq rangdorlikni ham ifodalashga xizmat qilgan. Haqgiqatan ham, Husayniy
she’riyatida majoz va haqiqat hamisha uygun tasvirlangan. Bu borada Navoiy ham
quyidagi bayt tahlili jarayonida e’tiborli fikrlarni bayon etgan: “Ul olam ahli sultoni
himmati qoshida baski sultonligi muhaqqir ko‘rinur va faqrni filhagiqat saltanatqa
tarjih qilur. Bu baytdakim, hagiqat ma’nisi majoz suratida ado topibdur. Umid ulkim, ul
hazratning tariyqida ham necha majozi bo‘lsa hagiqatda mubaddal bo‘lg‘ay va majoz
ahlig‘a ehson va haqgiqat ahlig'a mustahsan voqge’ bo‘lubtur:
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Kim gadoying bo‘lsa olamdin kechib, ey dilrabo,

Faqr ahli ichra ul sultoni olamdur bukun” [1, 1997, 206].

Husayniy mazmunni betakror shaklda va chuqur mantiq bilan ifodalashga
alohida e’tibor garatgan. Bu maqgsad yo‘lida butun iste’dodini ishga soladi. Turli
usullardan foydalanadi. Navoiy quyidagi baytda tashbeh qo‘llanganini va u tajohul ul-
orif san’ati bilan muzayyan tarzda voqelanganini ta’kidlaydi: “Manzurning labi
tabassumini va ozini qonalg‘on dog'ini g‘unchai xandon va lolai No‘mong‘a tashbih
qilibdur va ma’nisi she’r sanoeidin “tajohul ul-orif” uslubida xush voqe’ bo‘lubtur:

Ayladi la’li tabassum, g‘unchai xandon emas,

Dog‘ini ko‘nglum qonatti, lolai no‘mon emas” [1, 1997, 183].

Navoiy quyidagi baytni keltirib, unda tarjeh san’ati qo‘llanganini ta’kidlaydi:
“Nargis ko‘zluk va g‘uncha og'izlig’ guluzori ko‘zu ogzin nargis bila g‘unchag‘a tarjeh
qilg‘oni ajib nav’voge’ bo‘lubtur:

Nargis olmas yerdin ul fatton ko‘zung ollida ko‘z,

Og‘zing ollida tutulmish g‘unchaning og‘zida soz” [1, 1997, 182].

Tarjeh san’ati juda noyob san’atlardan bo‘lgan. Atoulloh Husayniy talqinicha,
tarjeh, “.. bir nav’ kalomni boshlag‘anda bir nimaga nazar solurlarkim, ani keltirmak
bila ul ma’noni zikr qilmoq mumkin bo‘lur va ul nima topilg‘ach, ul ma’noni zikr qilurlar
va o‘shal tariqa ani yana istagancha takrorlarlar. Bu arab fusahosining urfidur” [9,
1981, 174].

Ko‘rinadiki, mazkur san’at ancha murakkab va turkiy adabiyotda noyob
hisoblangan. Atoulloh ham buning arab adabiyotiga xos, arab shoirlari tomonidan ko‘p
ishlatilgan badiiy san’at ekanligini ta’kidlaydi. Turkiy she’riyatda esa tarjeh boshqacha
xarkterga ega, tarje’band xususiyati bilan aloqadorlikda talgin etiladi. Ammo
ko‘rinadiki, Husayniy mazkur noyob san’atning go‘zal namunasini yaratib, turkiy
she’riyat balog‘atiga munosib hissa qo‘shadi.

Navoiy Husayniy mahoratini izohlar ekan, ma’no nodirligiga ham e’tibor
qaratadi: “..manzurni ko‘rmak muyassar bo‘lmasa, anga nazar tushgon yerni ko‘rmak
orzu qilibdur. Bu nodir ma’nidur:

Bir nafas ul oyni ko‘rmak chun emasdur dastras,

Oni ko‘rgan yerin, vah, borib ko‘royin bir nafas” [1, 1997, 182].

Navoiy Husayniy ijodidagi noyob topilmalarga to‘xtaladi. Jumladan, quyidagi
bayt talgini ham xuddi shunday nodirlikni namoyon etadi: “Gulro’yning g‘unchadek
0g'zi va ruxsori uzra korganin zarra xurshed yuzida paydo bo‘lg‘'onga xo’b tashbih
qilibdur:

O'ylakim, xurshedi tobi zarrani paydo qilur,

G‘uncha og‘zing sirrini ham gul yuzung go'‘yo qilur” [1, 1997, 180].

Navoiy Husayniyning she’riyatni nozik anglashini, adabiy jarayonni sinchkovlik
bilan kuzatib, tanqidiy va ijobiy fikrlarini samimiy bayon etganini ta’kidlaydi. Husayniy
shoir sifatida she’r badiiyatiga juda e’tiborli bo‘lishi bilan birga, har bir asarda aytilgan
fikrning mantiqiy mukammal bo‘lishini ham nazardan qochirmagan. Aslo ma’no va
mantiqni san’atpardozlik soyasida qoldirmagan. Buni Xusrav Dehlaviyning bir
g‘azaliga munosabati yaqqol ko‘rsatadi. Xusrav, gozal mahbuba yomg'irda sirg‘alib
yigilayotganda, yomg'ir torlarini ushlab, nozikligidan yiqilmay qolganini tasvirlaydi.
Husayniy buni eshitib, mantiqqa zid ekanligini sezadi. Ammo Navoiy xotirlashicha,
she’rga munosabatini darrov emas, balki do'stini ayab, boshqalar oldida noqulay
vaziyatga tushmasligi uchun, ertasiga, o‘shandayam, shoir ozi sababini so‘raganda,
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nimtabassum va iltifot bilan mantiq buzulganini, yomg'ir torining pastga qarab
tushayotgani sababli u mahbubani yiqgilishdan saqglayolmasligini so‘zlaydi va noyob
hamda mantiqqga asoslangan, mahorat bilan aytilgan bir baytini keltiradi. Bayt ramali
musammani mahzuf vaznida yozilgan. Husayniy devonidagi g‘azallarning barchasi shu
vaznda. Bu, mazkur bayt Husayniy qalamiga mansub, degan xulosaga kelishimizga asos
beradi:
Za'fdin kulbamda qo‘pmogq istasam aylar madad,
Ankabute rishta osqon bo‘lsa har devorg‘a [1, 1997, 208].

Shu vogea bayonida, uning insonlar bilan muomala munosabatda nihoyatda
iltifotli va madaniyatli bo‘lganini kuzatamiz. Bu voqea Husayniyning shoirlik iste’dodi,
did va tab’ining yuksakligi hamda axloqiy komilligidan dalolat beradi. Navoiy shu kabi
ayrim vogqealar tafsiloti orqali Husayniyning insoniylik fazilatlarini ham ochib berishga
erishadi.

Ko‘rinadiki, Navoiy Husayniy she’riyatini yuksak qadrlagan. Uni, she’riyatni
nozik idrok etuvchi adabiyotshunos olim sifatida, obyektiv baholagan. Uning fikr-
mulohazalari bilan tanishib, Husayniy fagat podshoh bo‘lgani uchungina, to‘liq bir
majlisni unga bag‘ishlamaganini anglaymiz. U shoir sifatida ham shunga munosib
mahoratga, ijjodiy mukammallikka egaligini his etamiz. Husayniy she’riyati va iste’dodi
Lutfiy, Navoiy, Jomiylardan qolishmasligiga amin bo‘lamiz. Bu holat o‘zbek
adabiyotshunosligi oldiga katta vazifalarni qo‘yadi. Kelajakda uning badiiy mahoratini
maxsus o‘rganishni taqozo etadi.
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Annotatsiya. Maqolada ulug’ mutafakkir Alisher Navoiy asarlarida keng qo‘llanilgan
Odam Ato, Havvo va ularning farzandlari timsollari bir guruh rus shoirlari tomonidan XX
asrning boshida tatbiq etilgan odamiyot (adamizm) ijodiy yo‘nalishi asosida tadqiq qilingan.
Sho‘rolar davrida odamiyot yo‘nalishi inkor etilgan va taqiqlangan bo‘lsa-da, jahon adabiyoti va
adabiyotshunosligida u rivojlantirilganiga diqqat qaratilgan. Yo‘nalishning asosiy xususiyati
insonning idealga qaytish potensialini tushunishga intilish va talqgin etish ekani ko‘rsatib
berilgan.

Navoiy asarlarida komil inson g‘oyasining ilgari surilishida Odam Ato timsolidan unumli
foydalanilgani tahlilga tortilgan. Navoiy ijodida odamiyotning asosiy xususiyatlaridan biri
Odam Ato qiyofasining oziga xoslik va poklik ramzi sifatida taqdim etilishi hamda poetik
imkoniyatlarni kengaytirgani asoslangan. Shuningdek, Navoiy ijodi poetikaga doir har qanday
nazariy qonuniyatlar talabiga javob berishi isbotlangan.

Kalit so‘zlar: Navoiy, Odam Ato, odamiyot, inson mohiyati, ijodiy yo‘nalish, ideal, Xamsa,
g‘azal, doston, komil inson g‘oyasi.

THE ILLUSTRATION OF THE MAN IN SIX EPISTLES

Abstract. This article examines the symbolic representation of Adam, Eve, and their
descendants in the works of the great thinker Alisher Navoi, in relation to the concept of
adamism developed by a group of Russian poets in the early 20th century. Despite the
suppression and eventual prohibition of adamism during the Soviet era, the study highlights its
development within global literature and literary scholarship. The article demonstrates that the
core principle of adamism is the interpretation of humanity’s potential to return to an ideal
state.

The image of Adam is analyzed as a central motif in Navoi's works, where it is utilized to
promote the concept of the perfect human being. The study argues that one of the defining
features of adamism in Navoi's poetry is the portrayal of Adam as a symbol of originality, purity,
and an expanded poetic potential. Furthermore, the article asserts that Navoi's works conform
to the theoretical principles of poetics, meeting the established criteria for literary excellence.

Keywords: Navoi, Adam, adamism, creative direction, ideal, Khamsa, ghazal, epic,
concept of the perfect human.

Dunyo adabiyoti va adabiyotshunosligida akmeizm bilan birga “adamizm” degan
yo‘nalish ham e’tirof etilganiga yuz yildan oshgan [1910-yillarda rus she’riyatida
paydo bo‘lgan ijodiy yo‘nalish]. Akmeistlar mavzu va tasvirlarning moddiyligi,
obyektivligi, so‘zning aniqligini e’tirof qiladilar. Akmeizmning o‘ziga xosligi: 1) Alohida
narsa va har bir hayotiy hodisaning o‘z-o‘zicha qadrlanishi; 2) san’atning maqsadi
inson borlig‘ini ulug‘lash, deb bilish: 3) nomukammal hayot hodisalarining mukammal
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